ILLiad: 459078

r ILL Number: 5000991

Borrower: CGU

x University of Chicago

‘ Library-ILL

1100 East 57th Street JRL 120

Chicago, IL 60637 [CIC]

Regular

Ship via: CIC
Charge

Maxcost: $25IFM

Patron: Amith, Jonathan D
Reference:

CiC
ARIEL PHOTOCOPY

ﬁ This article comes to you from:

(UIV)

University of lllinois at Urbana-Champaign

860.905 CRI oS
STX

Serial Title: Critic?on.

Article Author:

Article Title: Louise Burkhart, Barry Sell, Elizabeth
Wright; Inspiracion italiana y contexto americano; El
gran teatro del mundo traducido por don Bartolome de
Alva

imprint: Toulouse ; Presses universitaires du Mir

Volume: 87-89 Issue::
Month/Year. 2003 Pages: 925-34

OCLC/Docline: 6373698

Fax: 773-834-2598 Ariel: 128.135.96.233
Lender String: *UIU,UIU,NULIPL,IPL
Download Date: 5/2/2005 11:56:12 AM

Shelf Sort
Cl Staff
Cardex

Other Loc/Notes

Initials/date 18— Initials/date 2™

S-4o05¢pPs

erpman——— Coda dama o TR

IRRC NOTICE!

To serve you better in the future...

On receipt of this article, please check for missing pages,
truncated text, and blurry images. If any are found, please note
the problem on our ILLiad request formand return it to us

Thanks,
IRRC/ILL
Univ of Illinois at U-C

Ariel: libarlirc02.library.uiuc.edu

Fax: 217-244-0398

immediately.




i1

0

[
b
§

[°p OUS1I10U SBUI UOJUII OI10 B BUIOY IPSIP SEPRIAUS SBIIED SBPUas Us— 3nb omsoewr
ueid un ‘elely ouejal§ B 3leuswioy owod euedsSIYOAOU UQIDBIOQE[OD BIIBUIPIOBIIXD BISD
3p OIpPNIS? 0IISaNU BAIIG "OURI[EI BIMSI| [9p OUIOIUA [3 UOD OUWEIIXAW JOIONPEI] [E O1un
anb 0o1308epad £ [BNIDA[IUT 0IXIIUCD [P OIUIP 04927 upis) 19wId 1S3 SOUIATEN[BAI
‘seurded seiso ug  euedxaw endud],, B[ 9p orurwop ns Jod ojusrwdouodar cyuoid 01do]
‘ZTH91 ud 0JIXIN B 1e39[ sen1 ‘uainb ‘req op opunuo ennsal un ‘oriseq swode[ arped
e Jei1esl ezard e[ QJIPIp BA[Y °[IBNYEBU [B [BIUSWEIDES OINE [ olnpeil ‘sope| soquie
10d sojouedsa saiopezIuo]od Ip A sipew op s1ied Jod eUBIIXOW BZ3[E3I B[ 9P BIPUIISIP
anb opedysuaq vIND Un ‘PIYIOX[IIX] BA[Y 9P JWO[OLIBY UOP ‘IIAX O[SIS [9p BPBIIP
e11END B US anb & 3qap a5 0157 B221zE ouadull [3p BWOIPI [8 ‘BENYEBU [B UQIDONPEI BUN
B3S UQJIP[R)) P Opunus jap 043pa1 uvis | 9p BpIoOU0d uolsioa erdwlid ef anb sp oyoay
[o 1e[eUas sowrelrpod ‘elie1ain eroisty e| opeiedsp ey sou anb sesaidios sef anuyg

EBILIOJI[ED) 9[EPUS[D)
[1°s "q 411eq
AUBq[Y 18 JI0X M3IN JO AUSISATU[) 181G

jreyang ‘N 9SInog

e18103r) Jo Ausiaatun

3LM Y yIeqeziy

[MIYDOX[IIX] BA[Y 9P dWO[OIIRYg
uop 10d OPIONPRI) OpUnUL [9p 04103} uvis 19
:OUBDLISUIR 01X3IU0D A eueljell uonendsuy

"p€6-S76 'dd ‘€007 ‘68-88-£8 ‘NODILLI¥D

» 0134238 Iei TBAIT

01 02yqnd u1 o124
ues am “(asappd oy
s urug0017) Suire
01 X 21nqLINE SIIpt
(6991 ‘e1zuopy ‘e
3Y1 Iopun paysign

S3[ Ins Jnop of 213
JDSNUBW TN 35 T
SOp SISAJBUE P 1N
dyurare ruruoor
‘oongnd ur 030485

02ugnd uir 03248as |
AUIWEBYIINSI “353]
‘o8requua urg ‘sope.
E] $21USIII SOIPNJs:

(6991 “e3vuopy ‘er
[ ofeq znj ¥| © orpe

-88-/8 ‘(ssnoyno]
9p 52204 v 03240:

BIZEID) BLIRIN “Pd
3P 01VI24335 05O

€ ‘0007 ‘eauryy ‘s
19p WMy ‘«iaqry 3]

‘000
Sp s1s31 ‘0jooas |

“$$91) oundsiq o

R APy ‘[assey
Tl

vr2104919 '] D1
‘8861 ¢

I 3 wisng anoaiyg :1

ua BUJQPOI.U uomIp

£00T ‘68-88-/8 ‘uo:



}
'
%
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continente americano— nos transmitid una pasién y un compromiso intelectual hacia el
teatro espafiol que tanto se echan de menos!.

La convergencia entre el traductor mestizo y el jesuita italiano no fue una mera
casualidad, sino fruto del cosmopolitismo novohispano que, segin sefiala Serge
Gruzinski, es la base de una «primera globalizacién occidental» que tuvo lugar bajo el
imperio hispano2. Por esta razén, el texto tiene un valor especial para los estudiosos del
teatro dureo, ya que nos muestra cémo el auto sacramental lleg6 a ser una herramienta
pedagogica en los colegios de la Compaiiia. Ademds, la versién de Alva nos brinda el
iinico caso conocido del teatro aureo traducido a un idioma amerindio durante la época
colonial3,

Esta traduccion ha de insertarse en una empresa innovadora que recurrié a un
pequeiio pero representativo corpus del teatro peninsular como material didactico para
inculcar en feligreses nahuas algunos aspectos de la doctrina cristiana, al mismo tiempo
que se empleaba para mejorar la formacién de curas mayoritariamente europeos en el
idioma mds prestigioso del México indigena. En el mismo manuscrito (M-M 462) de la
Biblioteca Bancroft de la Universidad de California en Berkeley, donde se ha
conservado el auto, se encuentra un entremés de figuras que acompafiba a El gran
teatro {«entremés desta comedia»), ademds de incluirse una traduccién de La madre de
la mejor, de Lope de Vega. Fechada en 1640, la traduccion de la obra lopeveguesca se le
dedicé a un poliglota florentino, el padre Horacio Carochi, quien fue rector del
noviciado de la Compainia en Tepozotlin, un pueblo en el noroeste del Valle de
México. Por tltimo, en el mismo manuscrito encontramos también una versién de El
animal profeta y dichoso patricida San Julidn, la cual se atribuye a Lope, aunque esta
pieza se adscribe asi mismo al haber de Antonio Mira de Amescua. Si tomamos en
cuenta la fecha de La madre de la mejor (1640), los afios en los que estuvo el padre
Basilio en el noviciado de Tepozotlan (1642-1647), y algunos rasgos fisicos del
manuscrito, podemos establecer que el proyecto se desarrolld mientras que Carochi
estaba preparando una gramdtica que se publicaria en 16454, Conviene pues tener en
cuenta estos condicionantes histéricos para entender mejor la interpretacién que hace el

1 Dedicamos este homenaje, que aspira a ser punto de convergencia internacional, a Teresa Garcia
Viruega, “librera de cabecera” y amiga querida del Profesor Arata. Las investigaciones de Elizabeth Wright se
han llevado a cabo gracias al apoyo de la beca Audrey Lumsden Kouvel de la Newberry Library (Chicago,
Illinois) v de la beca Andrew W. Mellon de la John Carter Brown Library (Providence, Rhode Island). Por
otra parte, le agradecemos al Profesor José Dominguez Burdalo, de la Universidad de Miami en Ohio, su
asesoria editorial. .

2 Véase Gruzinski, 2002 y en prensa. Para informacién biogrifica sobre el traductor, véase la
introduccion de Schwaller en Alva, 1999. Para el trayecto de Jacome Basilio, véase Alegre, vol. 3, p. 206 y p.
220.

3 Fuera de los textos incluidos en el manuscrito M-M462 del que hablamos a continuacién, no se conoce
otro drama espafiol del siglo xvi1 del que, una vez traducido a un idioma amerindio, quede constancia del
titulo de la obra original, del nombre de su autor y del del traductor. De hecho, sélo conocemos un caso mas
de una traduccién teatral a un idioma amerindio que dé a conocer la pieza castellana en la que se basé. En
este caso, Louise Burkhart descubrié que una obra en nihuatl que circulé entre franciscanos al comienzo del
diecisiete era una traduccién de El Lucero de Nuestra Salvacion, pieza compuesta por el librero valenciano
Ausias Izquierdo Zebrero a finales del siglo xvI (véase Burkhart, 1996, pp. 1-8).

4 Hemos analizado los rasgos del manuscrito en que se constata la colaboracién con Carochi: véase Sell,
Wright y Burkhart (en prensa).

traductor de El g
que fomentd este

CONFESI

Bajo la comp
de Alva el hecho
excepcional se
descendiente de
famoso cronista
prehispano. Dad
que, por regla g
evangelizacién c
la mayoria de la
de su evangelizac
confesién a los n
publicar su Con
supersticiones de
Espatia (México
comprensién de
calderoniano. Y
muy vigente entr
y alma ni en la
que el alma inm
en muchos lugar
para el abastecin
acercaron sin dug

De hecho, fu
mexicana del re
apreciar por qué
buscar nuevos n
precursores erar
verdadero “arte’
que surgieron de
aclarar sutilezas
que «algunas
notelnponchtica
cabe duda de qu
entonces debia d
oportunidades p:

S Véase Alegre,19
6 Para una explic:
7 El ejemplo m?
franciscano Alonso d
8 Carochi, Arte, f




*AE8 '} 914y “TYO0IB]) ¢

*(1/§1) BUI[OJN 3P OSUO[Y OUBISIUEBI)
[9p OuPIRQPI0OA [ EJI3S OUBI[EI [3p e] & sajolraiue seonpweld sef op opeoeisap sew ojdunlo 19 ,
66T “ISINY ISBIA “BWIIE [9 21qOS SBUEBIIXIUI SEIDUIDID SBf 9P UQESN[dX0 Bun BIR] 4

‘059-8%9 'dd £ ‘196-65¢ "dd ‘7 '[0A ‘6S 6T R1IY SBIA ¢

a%ared udIg "BUBPUNIU UOIDESIIATIOD B] Ud'sBZa1INS safel Jejdwajuod ered sapeprunirodo
ap 5[qe108eUl 91UINJ BUN OCIUSWOW 9P [OUEdSd 0118d) [3 U JRIILOJUI 3P BIqap SIOUOIUD
ap e[qey [op sapepirernoad se| 10d eqesaajul as anb oZojoeweid [0 anb op epnp 2qed
ON ‘ge«Jowe ersonur anbune ‘eisauoy eiqe[ed so ‘oW OQIOUBWI ‘ur2IUPIYIUOJUII0U
‘urzyrgouodjaron dp IeSn| ud ‘2IpuUIPW UOd UIDIP sadlnw seung[e» onb
a1ue[qeyouedsIy JOSIJUOD [B ISIAPE OPUEND OWOD ‘SEOISINFUI[OII0S SBZIIINS JBIB[OR
ered auanop as ofojoreweIs [ ‘BOUINDIJ UOY) *,IAX O[3IS [9p EI[eI] B[ 9p uoIdIdins anb
BIS2110D 3p SI[ENUEUI SO[ 3P B[ € Ul PEPI[IQISUIs BUN d)IwWsuell anb  dire, 0I13pepIoA
un s> ounUAIO[ BUNSI [9p B[ ‘sanSurIq SOLIBUOIDIIP JIUSWEDISE] UBID $2108IN31d
sns op seoneweld se[ anb senuarpy ‘eoISINUI] BZUBUASUD 9P SOPOIYU SOAINU IEISN(
op e10Y €] B Ojudwowr [ap Je[nsuruad 011831 [9p UQI2I3[3s 'uUn 01313 3s 9nb 1od reraide
arwred sOU UOIDEDTUNIIOD B[ P UQIDOU BAND [enuewl ‘elnsal 103031 [9p vuvorxowus
pnSua) v] sp a14v | eied uoneqoide e] owiIy wdmb oznssw eind 3 3nj ‘oYd9Y 3(J
"IYOOTED) 9P OUIOIUS [B BAJY B BPNP UIS UOIEIIIDE
$o[BUOISIJU0d sauorednd0aid seisy 'so3unJIp £ SITBI[IWE] SNS 9P OIUANWIDASE]E [ BIed
sojuesodwed so[ & sdudlq £ eprwod opuead]] uen3as seusdipul so| saredn| soydnwr ud
£ “ojudwidey o[HuUISE 35 ou drenur e[ sexl odand [9p eqeredas as jerzowul ew(e [2 Inb
9p eUBNISLID UOOU E] ‘Q3uaIndIsuod JoJ ‘923120 ] 3p sandsap ru ‘epra ef U3 1u ewie £
0d1ond [9 91U BOIS] BIDUIIJIP BUN UBJEIIEW OU S3U3inb ‘senyeu so] anud auada Anw
erngas anb euensiooid eoOURId eun 1391100 BIUAUI [enURW [3 3nb $3 § "OUEIUOIIP[ED
omne [op 051307021 dlesuow [ ud Jernuodud eipod 3s anb spIvUl [Ip ugIsuIdwod
solow eun uelrpiqisod 01x31 2153 ud ses1adsip sopniambur se ‘(HE9] ‘ONXIN) Yuvdsy
vasnN visap sajpinivu so] v opppanb uvy Log ap vip 12 anb ‘vigviopt ap sauosiadns
svp vaquod spoup)d K ‘vuvsixow pn3ua) ua soudus £ 40Avus orivuoisajuo)) ns resrqnd
€ BA[Y € OAJ[[ [BUOISAJUOD SISLID BISY "¢BIOUIIONI BWIUNU BUN UOD SOANRU SO[ € UQISOJUOD
us 170 ered osmoid penyeu op (AU [3 rezuedle ueqesdof 1s seuade ugezipPduesd ns 3p
sope81esus seind so| ‘Oue[|aIsed [ Je[qey uls em3as euadipur ugidejqod e[ op BLIOLEW B[
anb sexjuarpy "1easap anb oyonur eqelop 11aX O[3Is |5 OpeIIUD BA BUBIISLID UOIDEZI[IGUBAD
€[ 9p EIOBOI B[ ‘OpeInd [ap eIonj seuadipul so] B oanjuew ‘[ersusd e[dax rod ‘anb
ESTIBWRISIS UQDBUTWIINSIP eun oonoeid ejouedss embieuow e] anb ope ‘ouedsiyaid
OOTX3TA] [9P SBOJLIOISTY SIUOIDB[AI SOS U [MYDOX[IIX] BA[Y 9P OPUBUIS] BISIUOID OSOUIE]
[@ ‘Jofew ouerwWIaY ns IeISUOd ozly anb aleur] ‘0000x9], Ip $9431 SO Ip 21UIIPUIISAIP
135 ap or8nsard [op eqezo$ eijiwej ns snb e sired ueid us giqap s [eUOrIdIIXKD
or8aqiarxd 2157 oznsaw uadiio ap seInd sodod so[ op oun eiany anb ap oydsy 2 EAlY 9p
BIDIIED B[ UD B[[PNISIP ‘[BIUO0D OIIXIA [9p ©o1uxp 4 eousmgur pepilojdwod ef ofeg

AINVIAVHVAHVN OJIXFWN T4 NI NQISNANOD XA NQISTANOD

‘[ouedsa ox1ea [2 ua opeseq odr8o3epad cruswradxa 3353 gyusWOF Inb
OUIOIUI [2 UI JIUIUIIAIIQ BIOYE SOUISIPUIIIP SOU ‘OIUEBY JOJ ‘041937 Up48 |7 3p 101onpen

LT6 ONVIIYIWY OLXILNOD A VNVITVLII NOIDVYIIdSNI

i“nu .

“I19S 9SEIA IYD0TE]

OUEIDU[BA 0I2I]]
[3p OZUIIWOD [& SO
ug ‘oseq 3s anb g|
SEW OSED UN SOUIad
[3p BIDURISUOD IPa
350U02 3$ OU “UQId!

.d A 9OZ .d ‘€ 'IOA 4
B[ 3SEA ‘101ONPpE.

ns ‘o1 U IUEIA

o4 *(pue[s] apoyy
‘ofeoryn) £L1eiqry .

35 B YIeqezy;
BIDIEC) BSQII] ® ]

[2 9oy anb uor:
ud 10ua] sond 3
yooie)) anb st
[9p S02Isly $03
saped [o 0anisa
U3 SOWEeWo]) Ig
2182 anbune ‘ad
14 9p UOISIOA E
3p 3[[BA P @
[p 1031321 anj
3] as eosangaaad
ap aupvms vT I
upid jq ® equ
By 3s apuop
E] 9P (T9% W
2 ua soadoina
odwarl owstu |
exed oonoepIp |
un e OIIINDAI

e20d3 [ S1uein
|2 BpULIQ sou e,
BIUSTWEIIS] BUl
[op sosoIpnis? s
19 oleq rednJ oa
9813 e[eUIS U
BISW BUN 3NJ C

I@ BIO®BY [BN1D3]9

£00T ‘68-88-.8



T e e e ST

RS - oS o D A

KA st o e Y S

i ——— it s

928 WRIGHT, BURKHART, SELL Criticon, 87-88-89, 2003

ser que en algiin momento a finales de la tercera década del diecisiete, la conjuncién de
la bisqueda de Alva de una mayor eficacia confesional y el proyecto lingiiistico de
Carochi favorecieron el surgimiento de unas traducciones teatrales.

EIL GRAN TEATRO MEXICANO ENTRE INNOVACION Y TRADICION

El manuscrito original del auto que cruzé el Atldntico en los afios treinta del siglo
XVII no tiene paraderc conocido, pero algunas acotaciones y elementos textuales de la
traduccién nos permiten pensar que debia dicho manuscrito tener un gran parecido con
la versién que se publicéd en una antologia de Awutos sacramentales, con cuatro comedias
nuevas y sus loas y entremeses (Madrid, 1655). Cuando Alva tradujo la obra
calderoniana, los nahuas ya contaban con una tradiciéon de mas de un siglo de
representaciones dramaticas, entre las cuales tenian cabida los autos religiosos?. Sin
embargo, este teatro religioso no se habia profesionalizado como en el caso del teatro
urbano de Castilla o el del México urbano e hispanohablante. En las zonas
nahuahablantes, se actuaba en las iglesias o en sus atrios, con amateurs provenientes de
la poblacién local en vez de con profesionales, y las obras eran dirigidas por clérigos o
lideres de la comunidad. De hecho, el estudio del ndhuatl del siglo xvir muestra también
la inexistencia de un teatro profesional porque no aparecen palabras apropiadas para
expresar conceptos como los de autor, rol, comedia, teatro, vestuario y compaiiia. Por
tanto, cabe también preguntarse si el publico nahua hubiera entendido la metifora
calderoniana del mundo como escenario, de la vida como comedia, y, por ende, si
hubiera captado el mensaje moral de que el errar sobre las tablas equivalia a pecar fuera
de las mismas. De atenernos al contenido de la traduccién, podriamos pensar que Alva
estaba persuadido de que no se iba a captar dicho mensaje, de modo que, sin llegar a
suprimir la alegoria por completo, traté de atenuarla. Debido a las limitaciones de
espacio de este trabajo, s6lo contemplaremos su interpretacién con referencia a la
primera parte de la obra, en donde se establecen los pormenores visuales del escenario y
se reparten los papeles.

Alva encabeza su traduccién con el titulo en castellano, «Comedia del gran teatro
del mundo», y a continuacidn, inserta esta frase explicativa: «Nican motemahuicoltia
yn yxquich mochiubtiub tlalticpac (‘aqui todo lo que va a pasar en la tierra maravillara
a la gente’)»10, En el marco de de las carencias terminoldgicas del nahuatl en materia de
teatro profesional, es de especial interés el hecho de que se refiera a los actores como
«tetlamabuicoltizque (‘los que maravillardn a la gente’)». Pero ademds, aunque
contemos con ejemplos de esta terminologia empleada para denominar dramatizaciones
de hechos milagrososll, esta etiqueta marca un cambio de clasificacién genérica para
una pieza que transmite una leccién moral acerca de la relacion entre la vida y muerte.
Este tipo de pieza se solia clasificar, en ndhuatl, con referencia a la ejemplaridad de lo
representado, con las palabras «meixcuitilli (‘ejemplo’)» y «machiotl (‘modelo’)»12,

9 Sobre esta tradicién, véase el estudio cldsico de Horcasitas, 1974.

10 Alva, El gran teatro, f. 1. Las traducciones del nihuatl se deben a Burkhart y Sell.

11 Este sentido de «maravilla» lo emplea el franciscano fray Bernardino de Sahagiin en una crénica en la
que introduce una representacion del Juicio Final. Véase Sahagin, Florentine Codex, p. 8.

12 Sobre la nocién nahua del teatro ejemplar, véase Burkhart, 1996, pp. 46-47.
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referencia mas explicita a lo que hace un rey, diciendo: «ca noco nitlatocatiz (‘porque
yo he de regir’)»16,

En otros momentos en los que la version castellana menciona el «papel» del
personaje, Alva recurre a palabras que evocan nociones de algin cargo, ocupacién o
responsabilidad. Asi, cuando Totemaquixticatzin (‘Nuestro Salvador’) da a cada uno su
papel, Tlatquihua (‘Rico’), Cualnexiliztli (‘Hermosura’) e Ycnotlacatl (‘Pobre’) se
refieren a sus tareas como su «macebual (‘mérito o recompensa’)». En otro momento,
cuando Piltzintli (‘Nifio’) pregunta «aub yn nebuatl, atle nicnotequiuhtiz? cuix ¢an yuh
niaz yn atle nomacebualtiz? (“;Y yo? ¢{No me encargaré de nada? ;Yo solamente me iré
asi sin merecer nada?’)», Totemaquixticatzin (‘Nuestro Salvador’) responde que «amo
tle motequiub yez ca niman tipolibuiz (‘ti no has de tener ningiin cargo, porque en
seguida perecerds’)»17. Vemos pues que se hace hincapié en la idea de una tarea
mundana, dejidndose de lado el concepto calderoniano de representar un papel en el
teatro sin ensayar. Y de hecho, la transmision de la exhortacién «obrar bien que Dios es
Dios» sigue esta misma linea interpretativa al concretar el mensaje moral del auto:
«Tiyecnemiz ca mitzmotillia in Dios (‘vivid honradamente porque Dios os estd
observando’)»18. Para respaldar la nocién de que Dios observa a cada ser humano,
Totemaquixticatzin (‘El Salvador’) anuncia que «aub yn iquac antzonquicazque
namechtlatepotztoquiliz yn quenin oannemico (‘cuando vosotros acabéis, yo os
examinaré sobre el modo en que habéis vivido’)»19, Este Cristo/Juez que suple al
Dios/Autor de Calderdn llega a ser un personaje muy afin a la tradicién del teatro
ndhuatl que ya se habia singularizado, hasta cierto punto, durante el primer siglo
después de la conquista.

En resumidas cuentas, la versiéon mexicana de El gran teatro se sitiia a medio camino
entre una via de innovacién teatral impulsada por un modelo de teatro que surgid en el
Corpus Christi peninsular y una via tradicionalista que se guiaba por las tendencias del
teatro misionero del primer siglo colonial. Como queda sefialado, el traductor transmite
en acotaciones y didlogos suficientes pruebas de que, si capté la novedad calderoniana
de construir un auto sacramental sirviéndose de la tradicién iconografica del theatrum
mundi, escogié depurar la alegoria para enfatizar que todo ser humano vivia observado
por un Salvador/Juez. Afiddase que, pese a esta simplificacién simbélica, Alva no huyé
de toda novedad, ya que la nocién tradicional del teatro como ejemplo (neixcuitilli) se
diluyé para resaltar la nocién del teatro como “maravilla”.

El mismo balance entre innovacién y tradicionalismo marca el campo léxico de la
pieza. Por ejemplo, para transmitir la nocién de la creacién del mundo que evoca el
Dios/Autor al comienzo, Totemaquixticatzin (‘Nuestro Salvador’) declara: «otipitzaloc
otimamallibuac yn titlacotlalticpactl (‘tQ, tierra preciosa, fuiste fundida y perforada’)».
Esta imagen de la creacién basada en una metdfora metalirgica ya habia sido recogida
en los diccionarios del primer siglo colonial20. Sin embargo, en momentos clave, Alva
emplea una terminologia no codificada en las gramiéticas y diccionarios disponibles a

16 Cita de Calderén, El gran teatro, v. 495, y Alva, El gran teatro, f. 3v.
17 Alva, El gran teatro, f. 3r.

18 Alva, El gran teatro, f. 9v.

19 Alva, El gran teatro, f. 3v.

20 Véase Molina, Vocabulario, {. 2r.
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mientras que las misiones jesuitas hubiesen requerido el dominioc de lenguas que no
tenian el prestigio de haber sido la lingua franca de un imperio24.

Puesto que El gran teatro mexicano es la versién mds antigua que conocemos del
auto, nos parece licito relacionar el manuscrito de Alva con la historia de la
canonizacién del teatro dureo en un marco trasatlantico. No obstante la muerte de
Lope en 1635 y el creciente protagonismo de Calderén durante la tercera década del
siglo, la empresa traductora mantuvo a Lope como el portaestandarte del teatro
peninsular. Es de notar, a este respecto, que el traductor no indica a Calder6n como el
autor de esta obra, pero si menciona la autoria de Lope para La madre de la mejor y El
animal profeta. Por tanto, es licito suponer que el manuscrito castellano en el que se
basé Alva para su traduccién no llevaba el nombre del dramaturgo. Parece ser que la
fama internacional de Calderén como dramaturgo fue precedida por la estima hacia su
nuevo estilo de teatro sacramental.

Hay otra peculiaridad de la traduccién mexicana que merece relacionarse con la
historia del auto sacramental castellano. La pieza traducida no tiene un personaje de
Labrador, personaje tan esencial en el texto castellano editado en 165525, Esta ausencia
podria tener una explicacién basada en la realidad sociocultural del México
nahuahablante26, Sin embargo, al juzgar por las otras dos comedias que tradujo, Alva
no solia suprimir personajes de las piezas que transponia, aunque si condensaba sus
parlamentos y, en el caso de su traduccién de las piezas lopeveguescas, llegaba a
suprimir escenas enteras. Por ende, no se puede descartar la posibilidad de que el
manuscrito perdido del auto calderoniano no tuviera este personaje, ausencia plausible
si se toma en cuenta que el conjunto de personajes calderonianos no responde a un
sistema cerrado, sino que ofrece una serie de categorias sociales, conceptos teoldgicos y
virtudes o cualidades personificadas. De ser esto asi, tendriamos otra muestra del
fendmeno de la reescritura continua del teatro calderoniano que ha mostrado German
Vega en sus investigaciones2?.

Otra inquietud que mantenemos acerca de la transmisién trasatldntica del primer
Gran teatro nos viene del entremés de figuras que lo acompaiia sin indicacién de titulo
ni autor, omisiones mas que frecuentes en la prictica editorial que marcé la difusién
textual del teatro menor28. Aunque hasta ahora no hemos dado con la pieza castellana
en la que se basé Alva para hacer su traduccién al nahuatl, no cabe duda de que el
traductor vy sus colaboradores jesuitas se esforzaron por transmitir un conjunto de
teatro religioso peninsular que fuera representativo del mismo, hasta en el detalle de

24 En realidad, el proyecto lingiiistico de Carochi ofrece una muestra mas inmediata atn de la misma
paradoja, dado que los alrededores de Tepozotlin tenian una mayoria de habla otomi. Antes de iniciar su
Arte del nihuatl, Carochi preparé una gramitica de este idioma que —pese a las intenciones iniciales de la
Compafiia de subvencionar su publicacién— nunca se imprimid. Véase Alegre 1959, vol. 2, pp. 648-650.

25 Sobre la importancia del Labrador, véase Johnson, 1997.

26 Asi interpreta esta ausencia Jesis Bustamante (1998, pp. 38-39), al proponer que la nocién de un
labrador duefio de si mismo hubiera sido demasiado controvertida en vista de la realidad laboral del México
indigena. '

27 Véase esp. Vega Garcia-Luengos, 1998. Es de interés todo el niimero 72 de la revista Criticén (1998)
que se dedica a contemplar el fenémeno de la reescritura teatral.

28 Para un estudio del fenémeno editorial en la peninsula, y con implicaciones para la transmisién
mexicana del auto —y su entremés afiadido—, véase Granja, 1988.
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SELL, Barry D., Elizabeth R.-WRIGHT y Louise M. BURKHART, «“Traducida en lengua Mexicana y
dirigida al Padre Horacio Carochi”: Jesuit-Inspired Nahuatl Scholarship in Seventeenth
Century Mexico», Estudios de Cultura Ndhuatl, en prensa.

VEGA GaARrcfa-LUENGOS, Germdn, «La reescritura permanente del teatro espafiol del Siglo de
Oro: nuevas evidencias», Criticén, 72, 1998, pp. 11-34.

WRIGHT, Elizabeth R., Louise M. BURKHART y Barry D. SELL. «Inspiracién italiana y
contexto americano: El gran teatro del mundo traducido por don Bartolomé de Alva
Ixtlilxéchitl». En Criticén (Toulouse), 87-88-89, 2003, pp. 925-934.

Resumen. La traduccién al ndhuatl (la lengua del imperio azteca) de El gran teatro del mundo que preparé el
cura mexicano don Bartolomé de Alva Ixtlilxéchitl (ca. 1642-1647) es la versidn mds antigua que se conoce
del famoso auto calderoniano. Este articulo la reinscribe dentro del contexto de una empresa innovadora que
recurrié a un pequefio pero representativo corpus del teatro peninsular como material didictico para inculcar
en los feligreses nahuas diferentes aspectos de la doctrina cristiana. Al mismo tiempo, se resalta cémo estas
traducciones servian para mejorar la formacién de jesuitas europeos en el idioma mds prestigioso del México
indigena. Nuestro cotejo de la representacién del mundo como teatro en nahuatl se hace tomando como base
la version castellana del auto publicada en 1655.

Résumé. Entre 1642 et 1647, le prétre mexicain don Bartolomé de Alva Ixtlilxochitl donne une traduction en
nahuatl du Grand théitre du monde, la célébre piéce allégorique de Calderén. Cest 4 ce jour la plus ancienne
version connue de ce drame religieux. A partir d’un petit échantillon représentatif du théitre espagnol, Alva
réalise un projet novateur. Il s’agit d’enseigner a la fois la doctrine chrétienne aux paroissiens nahua et la
langue la plus prestigeuse du Mexique aux Jésuites. La comparaison de la représentation du monde comme
théatre telle qu’elle se trouve dans la traduction mexicaine avec celle du texte castillan a été faite a partir de
’édition de I’auto caldéronien faite en 1653, et donc postérieure au manuscrit mexicain.

Summary. The Nahuatl (the Aztec language) version of the Great Theater of the World that the Mexican
Priest Don Bartolomé de Alva Ixtlilxochitl prepared (ca. 1642-1647) is the oldest known version of the
famous Calderonian allegorical religious play. This article analyzes this translation in the context of an
innovative project that deployed a small but representative sample of Spanish theater in order to teach Nahua
parishioners Christian doctrine and also to foment native language-learning among Jesuits. It also compares
the representation of the world as a theater found in the Mexican translation with the Calderonian version of
1655.

Palabras clave. ALva IXTILXOCHITL. CALDERON DE LA BARrca, Pedro. Evangelizacién. El gran teatro del
mundo. Nahuatl. Nueva Espaiia. Traduccién.
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